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PRÓLOGO

Ellibro que el lectortieneen susmanosresumedel modomáscompleto

posiblelosañosde relaciónde la artistaSusanaSolanoconla Galería Rafael

PérezHernandoy, en ellos,la colaboraciónque ha prestadoel autor de estas

líneasa varios de susproyectosconjuntosmediantela redacciónde textos

introductoriosa sucesivasexposiciones.

La primera apariciónde SusanaSolanoen la galería fue en un solo

Projecten ARCO2016. Conel título de Recortablesse reunieronen sustand

esculturasde la seriededicadaa PhilipGustony obrassobrepapel.

LaAsociaciónEspañolade Críticosde Arte (AICA)le otorgóel Premioal

mejorstandde la Feriaenesaedición.

Enunextensocomentario,RubénCervantesGarrido, informabade una

circunstancianada baladí. Elque ha sidounode losartistasmásapreciadosy

respetadosde los representadospor la galería, Joan HernándezPijuan,fue

profesor de Solano en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona. Y

precisamenteél, juntoa Giorgio Griffa habíanprotagonizadoel standde la

ediciónprecedentede ARCO.

Ensutexto CervantesGarrido apuntaunrasgoque de algunamanera

bien podría seraplicado tantoa éstacomoa las siguientesexposicionesde la

escultora:òLaesculturade Solanosiguejugandoal ocultamientoo el revelar a

medias,enunintento,quizá,de aludir a lo complejosmecanismosde la visióny

de la memoria. Laobra de Solanovivede recuerdosy emocionesfugaces,cuya

digestiónpuedetardar muchosañosenconcretarsepl§sticamenteó.

La primera de susexposicionestuvo lugar año siguiente,del 26 de

eneroal 1 de abril de 2017, sinotro títuloqueel nombrede la artista. Redacté

entoncesel texto SusanaSolano. Un instrumentodel arte, que el lector

encontrarápáginasmásadelante.
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VictorZarza en sucríticaen el suplementoculturalde ABCsubrayauna

de las característicassustentantesde su trabajo: òHallamosde nuevoen esta

exposiciónde SusanaSolano (Barcelona,1946) suhabitualmaestría,nopuedo

decirlo de otro modo, para generar expresiónarticulandoel espacio. Ella

mismahabla de ôescenograf²asõ,lugares donde se disponen(o que están

dispuestospor) unaseriede elementosque graciasa suformulaciónmaterial,

resultanaccesibles,elocuentesó.

EnòElCulturalóRocíode la Villa resumeel contenidode la exposición:

òTodoestá perfectamenteequilibrado: piezas menores,como las vitrinas

Comunicacióny normas,quecontienenpreguntascríticas; otrasqueenlazancon

conocidasestructuraspero incluyentestimoniosfotográficos de amigos de

Orientefallecidos; piezasque juegana deformarsimetrías,líneasborradas; y

prótesisde columnasvertebralesdesviadasque sujetansudisciplinaal muro.

Volutaesotro juegojónicoy epicúreo.

Además,dos grandes piezas. Hoja de ruta I, esa expresiónque los

políticoshan convertidoen aberrante, es un gran garabato con muecasque

funcionacomoespejodeformante. Descenso, encaída libre, esla mejorprueba

de suaventuracreativa,enplenitudó.

En los cinco años siguientesla artista ha participado en ARCO y

ESTAMPA2018; en ARCO 2019; en ARTISSIMA,ese mismoaño, primera

ocasiónen la que compartióespacioen el standconSimonCallery; en ARCO

2020; en la exposición15 años,quecelebrabaloscumplidospor la galería; en

ARCO2021; y enARCOy ARTPARISen2022.

De esteaño 2022 sontambiéndos de las citasmásintensasde esta

larga trayectoria.

En primer lugar, el proyecto, junto con SimonCallery, Piedra, tela y

arena, que ha tenido lugar, desde abril a septiembre,en el monasteriode

SantaMaría de Bujedo.
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òTrashaberreunidola obra de ambosartistasenvariasocasionestanto

en proyectosen la galería comoen ferias, esta vez SusanaSolanoy Simon

Callery se unen en un entorno único como es la Iglesia del Monasterio

Cisterciensede Santa María de Bujedode Juarros,en Burgos. Mientrasque

Callery participa con dos de sus"flat paintings" en este diálogo, Solanoha

llevadoa cabounainstalaciónefímeratituladaFragmentosy vínculosconcebida

específicamentepara ellugaró.

Con ese motivo escribí Invitadospertinentes, también reproducidoen

estaspáginas.

Por último,abierta todavía cuandoredacto estasnotas,su segunda

exposiciónindividual,en las salasde la galería. TituladatambiénFragmentosy

vínculos.

òInauguramosla temporadaconunaindividualdedicadaa la escultora

SusanaSolano. Unconjuntode esculturasy fotografíasevocanel tránsitoen el

tiempo. Quizá las fotografías puedanparecerleal espectadormáscercanas

puestratan de experienciasque podemosreconocer. Al contrario,los trabajos

en hierro nosalejan, no obstante,la autora siemprefacilita pequeñosguiños

para conducirnosa supersonalinterpretacióndel mundo.

Lamuestrasecompletaconunfragmentode la instalaciónFragmentosy

vínculosque sepresentóduranteesteveranoen el Monasteriode SantaMaría

de Bujedocomoparte de nuestranuevaprogramaciónde veranorecientemente

puestaenmarcha. Solamenteestaobra esreciente,el restohansidoescogidas

por suautorapor necesidady nostalgia,recuperadasde lascajasde embalaje

para establecernuevosv²nculosó.

Su texto de presentación,SusanaSolano. Espiritualidadmaterialcierra

de momentoun tiempo y varias ocasionesexcepcionalesen la relación de

simpatíaqueha unidoa artista,críticoy galería.

Mariano Navarro

Septiembre 2022
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Nuestragalería ha apostadodesdesiemprepor obra sobre papel, por ello

presentamosen ARCO 2016 un solo Project de SusanaSolanoen el que

conviveny seentremezclanunaseriede dibujosy collagesde pequeñoformato

(2005-2015) ðalgunosrealizadosconrecortesde papel de periódicoðcon

tres esculturasrealizadasen aluminio-magnesio. Comosi éstasfueran recortes

de papel o de cartulina,formanòuntodoóconlosdibujos.

12

A Philip GustonVI, 2014-2015

64 x 252 x 172 cm

Aluminio magnesio
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òLa relaci·n personal con mis dibujos despu®s de los a¶os es mucho m§s profunda y fuerte que con la escultura, tal vez porque

es m§s ²ntimo y su contenido m§s expl²cito.ó 

Susana Sola
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òLa relaci·n personal con mis dibujos despu®s de los a¶os es mucho m§s profunda y fuerte que con la escultura, tal vez porqueel soporte 

es m§s ²ntimo y su contenido m§s expl²cito.ó 

Susana Solano
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SusanaSolano. Un instrumentodel arte

Conmotivode ésta suprimera exposiciónconRafael PérezHernando

me envía SusanaSolanounasreflexionespropias sobre las piezas que la

componeny que iniciaconunaafirmacióny unapreguntaque es,a suvez,su

respuesta,y ambasigualmentesugerentes.

La afirmaciónes: òTodoarte es una escenografía. Lograr un

espacio: sorprender,denunciaréó. Ensu caso,la escenografíaha tenido por

medida la del ser humano,no tanto para hacersehabitáculo,que a veces

también,sinoporqueinevitablementeobra a obra incluyea la personay a ella

seremite.

La pregunta: ¿Noesel arte sinounaficciónevocadora?Sí,una

ficciónevocadorade emocionesy de sentimientosy de desazóny de ira y de

todo aquelloque agrede y daña y de lo que quisiéramosrehuiro que no nos

rozase,porqueharé yo otra pregunta,¿esobligatorio que el artista confíeen

algúntipo de felicidad,siquieraquela busque?

Si hay undenominadorcomúnquepodemosextraer de la larga

y fecundatrayectoria de la artista es el de que constantementeha estado

presenteen ella supropia peripeciabiográfica y que éstaha venidoa fijarse

tantoenlosrecuerdosde infanciacomoenlosavataresquehanido sacudiendo

suexistencia,incluidos,voluntariamente,losdolorosos,y siempresinque ni unos

ni otroshayancaídoenel relato de lo quela propia SusanaSolanocalificade

òan®cdotasó,sino trascendiéndolosa un nivel simbólicoque el espectador

puedehacersuyo.

Enlasobrasqueahoranosocupan,realizadastodasenel último

y difícil año, lo primeroque hacela artista es revelarnossumanerade estar,

de ubicarseen el mundoy de relacionarseconél. Lo hace,ahora sí,conuna

breve narraciónde unode susmuchosviajespor paísesde Asia y África, en

estecasounasnotastomadasel sábado13 de marzode ese2016 de camino

a Kumasi,enla Repúblicade Ghana.

òCalor,loscochesestánagotados,enfermoscomolosviejosa los

que sesolicitalucidez. Elcochede Tizaexpele aire calientepor losbajosy si

estoy sentadade copiloto,cosaque sucededía sí y día no (conLlorençnos

turnamos),resultainsoportable. El cochede Mamudasueltahumopor el tubo

de escape,las puertasno ajustan,estáque secae... Pordarlestrabajo, pienso

quevamostodosa castigarnosdurantetodo elviajeó.
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òParamosenunmaqui-pastelería,asíseanuncian. Sinpastelesó.

òParadaobligada por avería. Comemosjamón, pan y olivas que

esperabanen mi maleta. Pasamosvariashorasen la pasteleríasinpasteles,lo

cualnomeperjudicaó.

òMegustanloslugaresaparentementesininterés,cuandolasagujasdel

reloj se muevenlibremente sin programa preestablecidoy uno se deja

balancearpor el lugar que,comoenunjuegode ruleta,le ha tocadoensuerte.

Entoncessurgeel milagro de aprender y estimarel lugar que, aunquefeo o

anodino,nadie ha considerado. Creoque seríabuenoescribirmaticesde esta

opinión. Si estásobligado a detenerte,observo,entoncesllega la magia: el

sonido,la paleta de coloresy el olor de la tierra, lasgentes...ó.

òObservoy sacofotos. Aquí,hay tanta combinaciónde colores,¡¡¡tantos

lenguajessinpalabras!!!Ventanacontoldo rojo, chicoconauriculares,miradas

cruzadasde las personasque pasanfrente a mí,muecas,carretera amarilla,

camarera durmiendo apoyada en una mesa... y todo en pocos metros

cuadrados. ¡¡¡Momentosespecialesenunlugarcualquiera!!!ó

òSigueel coche averiado: rotura del radiador por la mañana y

pinchazode una rueda por la tarde (horas de retraso), más tiempo de

impresioneséó.

òHojade ruta prevista,sincumpliró.

Susnotassiguena mi modode ver tresgrandeslíneasde reflexión: la

relaciónentre obra y vida, su propio procesode trabajo para realizar sus

obrasy la relaciónentrela obra y el espectador.

Unode misrecuerdosmásfuertesesotro relato de SusanaSolano,éste

de infancia,que incluyócomotexto en el catálogo de la exposiciónEntres

dimensiones,unade cuyasimágenesme explicaba a mí el porquéde algunas

de susesculturasde aquellosprimerosaños80 del siglopasado.

Contraponíala imagen de los niñoscon suscajas de pinturasy sus

caballetescaminodel bosqueque ya conocían,pero que al ir a pintarlo

adquiría un carácter totalmentenuevo,con el de las mujeresen la cocina

preparando las òmonasóde Pascua. òAmasabancon ahínco,deshaciendola

mantequillay untandolos moldes; despuéslos llenaban con la masa y los

poníana cocer,finalmente,guarnecíanlos pastelesconchocolatey palmeras

de colores...ó
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Cuandovuelvenlos niñosde pintar, surge la imagen reveladora: òA

media tarde, las 'monas'ya estabanterminadas; entonceslas colocamosen lo

alto del aparador, y allí permanecieronhastael día de la celebración... Un

aparador inmensoque sólo nos dejaba ver las crestasde los platos que

sobresalían... [é] Hastamuchotiempodespuésnoempecéa haceresculturasó.

Ahora,al pensar,mesesdespuésde realizados,puesel recuerdono es

nuncael puntode partida de la obra, ensuscollageshechosconacerodurante

el verano,y queha tituladoL'ultimSopar, la memoriale devuelveotro recuerdo

de infancia: òTalvez por su formato y brillo me recordó La SantaCenade

Leonardo,en casade misabueloshabíaunSantSoparplateado,que presidía

(eje)el comedor,enel centrode unapared y enel centrode unaparadoró.

Sumaunas líneassobre su modo de hacer: òCuandohube definido

algunode ĹúltimSopar, veo que ha habido antecedentes,así comolos años

anteriores,de dibujo en collage,sinapenasutilizar el dibujo o el color, sólo

tijeras,rasgado(papier déchiré) ydobladoó.

Y matizaaquella afirmaciónprimeradeòlograrunespacioó:òEspacios

geométricos que encierran otro espacio de acontecimientostambién

geométricos. El perímetroo borde se mantieneen líneasrectas,a cambio,

podemosvalorar las líneas dibujadas a mano alzada o recortadassobre

cartulina con tijeras en el interior. En los huecosestá el misterio de la

representacióny el plano horizontal plegado. Nunca mejor dicho: 'los

misterios'ó.

Añade,finalmente,doslíneasquenosindicanuncambiode perspectiva,

quesenoshará inclusomásevidente,comoveremos,ensuspensamientossobre

otraspiezastambiénexpuestas.

òSituviera que definir, haciendoun análisisposteriora la construcción

de las obras,diría queevocana paisajespero tambiéna la arquitectura,noa

loshombresó. UnaúltimacenasincomensalesSusanaSolanonosintroducea dos

obras especialmenteturbadoras, que unen unas estructurasde acero, que

evocanpolípticosdel vacío,sobreunasfotografías,quefueronla raíz desdela

que crecieronlas piezas,medianteuna cita igualmenteinquietantede Carlos

Pazos,artista con el que coincideen hacer de ciertos objetos personales

elementossimbólicossubjetivos:òElrecuerdoes lo que hasperdido, el souvenir

eslo quetienesó.
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Ĺ últimSopar I, 2016 

(La última Cena I)

20 x 83,5 x 3 cm

Acero inoxidable 

Ed.3

Ĺ últimSopar V, 2016 

(La última Cena V)

53,5 x 97 x 1,5 cm

Acero inoxidable 
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Full de ruta II, 2016 

(Hoja de ruta II)

Adel al Ali, 2012, en Palmira (Siria)

145 x 43 x 26 

Acero inoxidable y fotografía b/n

Full de ruta III, 2016 

(Hoja de ruta III)

Mikel Essery, 2007 en Mareb(Yemen)

213 x 96 x 26 cm

Acero inoxidable y fotografía b/n
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òSucesosabstractos/reales: estos dos trabajos llevan por título los

nombresde dos personasamigasque fueronasesinadasen diferentespaíses,

Siria y Yemen(noseconocíanentreellas),tambiénesmi homenajea las miles

de personasanónimasmuertasensimilarescircunstanciasó.

òLamuerte es algo natural y respetable pero no lo es la vida

arrebatada. Frentea la impresión,y sinsabera quiéndirigirme,utilicéel arte

comoreacci·nó.

òLaobra en sí,no es descriptiva(emoción),sóloun guiñode una foto

paisaje,uninstanteácidocompartidodel lugarcercanoalsucesoó.

Y vuelve a plantear cuestionesdel todo pertinentesen el momento

actual. òàEnel terrenodel arte cabe la emociónencubierta?¿Cabeinterrogar

al espectadorpasivofrentea la emociónconcretadelartista?ó

Y vienea contestárselas,al menosparcialmente,por unrechazoqueya

habíamosapuntado.

òNoquisieraque seutilizara el puntode partida de estetrabajo, creo

que es másrespetuosoel silencioque contaral espectador'la anécdota'. La

obra essimplementelo queseveó.

Cuándomásseextiendesobreel propio procesode trabajo escuando

aborda unaobra de gran formatoque,curiosamente,lleva el mismotítuloque

lasdospiezasanteriores,Fullderuta, y el número1, de la quenosproporciona

inclusoimágenesde surealizaciónmaterial.

òSeg¼nseve en las imágenes: sobreunpapel, dibujoconlápiz gestosy

formasé Utilizo las tijeras y recorto. El resultadolo utilizo comoplantilla y

copio los gestossobreel acero. Recortoconplasmala chapa, luego se pule

manualmentehastaconseguirunasuperficieespejo. Lobrillante,comoindicala

palabra, contieneunsignificadoexitoso,de lujo,atractivopara loshombresen

general, comopuede ser una joya. 'La arrogancia frente a un espejo'. En

diferentesculturasel espejo tiene significadosdistintos. Recuerdomi visita a

Japónhaceunmontónde años,el espejodel dormitorioestabacubiertoconun

paño. Lopúdico,noversereflejado...ó

Full de ruta I puede comportarsecomo un espejo deformante,que

engullela imagende quienlo contempla. Tienetambiénalgo de biomórficoy

femenino.



Full de ruta I

(Hoja de ruta I) 

420 x 100 x 1 cm

Acero inoxidable
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Full de ruta I, 2016

(Hoja de ruta I) 

420 x 100 x 1 cm

Acero inoxidable



òNohay distanciaentrela obra y yo, existeunparentescoquejamásse

rompe. Duranteunencuentro,losvínculosseestablecende nuevorápidamente.

Cuandohablo de parentesco,me refiero a que cada personapertenecea un

tejido muycomplejoó.

De nuevo,un pensarsobre la propia existenciay la existenciade los

otros.

òComentariosalrededor de un proyecto y las relaciones: resultado

(proceso)y espectador(escenario). Unacercamientogradual del espectador. Es

necesarioel conocimiento,la observacióny untiemponomensurable,untiempo

para sentir'la coreografía'. Porejemploel tiempodel procesoespróximoa la

enfermedado a la mejoría. El tiempoen todoslosaspectosdel arte seapara

quiénlo realiza, seapara quiénlo contempla,no puedemedirseé, porqueel

tiemponoesel de loshombresó.

Y, ahora, la confesiónseguramentemás abrumadora de la artista,

aquella que marca una hostilidad quizás hasta este momentonarrativo

inexistentey queahoraimponesucarácter.

òEnel transcursode estosúltimosaños,he observadovarioscambiosen

mí misma. Al despertar,todo había cambiadono sé si 'a mejor'o no,pero la

sociedadhabía perdido interés,ella para conmigoy yo para conella. Ambas

hemosperdido la ingenuidad. No sepuedeapreciarel arte sinoexisteunbuen

grado deingenuidadó.

òLahoja de ruta es unaguía,uncaminomarcadocomobiblia política

absurda. Envezde serprofundaenel trabajo, heintentadoserdistante,nodar

presenciasinoaligerar la forma,porquesertrascendenteestan absurdocomo

inútil. Eltítuloesotra cosa: valoraciónsubjetivay aspectodecombateó.

òHellegado a la conclusiónde que lo que me agrada y me llena de

emoción,son las impresiones; en el acto creativo y en su definición, las

impresionesestánah²ó.

Unenfriamientocuyaexplicaciónprolongaal hablar de la obra Mueca,

a la queserefiere conel términoòpr·tesisó.

òMiimplicaciónen el actode recortaresla huellaque puedeasociarse

conel hombre,el restoesdistanteó.
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òSilas prótesisen el murosonprolongacionesque indicancrecimientoy

repeticiónempleandounmínimode recursos,de fácil montaje,de ensamblados

y de sutiles variaciones,constatar qué sucede cuando un elemento es

comparadoo asociadocon los demás,prácticamenteiguales. Y la sumade

figurasgeométricasenlazadaso dispersasadquierenunprotagonismoinusualó.

òUsoestosinstrumentosporque me permitenla repeticióno el calco.

Afectanal conjuntocomounasletrasque entrelazadasformanunapalabra al

azar, sinunsignificadoó.

Y, seguidamente,un apunte deslumbrante: òExistealgunasvecesuna

líneanovisiblequesustentatodo el grupo.ó

Mueca nº1, 2016

101 x 6 x 40 cm

Acero inoxidable



Ya desdeel mismotítuloComunicaciói normesanunciasuvinculacióna

las técnicascomunicativasy por ende a la relación a establecerentre la

realizacióndel artista y el espectador,tambiénal rol que decide adoptar el

artistaensutrabajo.

Son,por otra parte, ejemplode la versatilidadqueasumeel trabajo de

SusanaSolano.

òDosmesasvitrina que establecenunarelaciónde apoyo, unade ellas

contienecartas de vuelo con normasinternacionalesde seguridad,tomadas

todasde viajesrealizadosduranteaños(viajespor trabajo y de guiri); la otra

vitrina acumula,sin embargo, micros sin conexión. Banalesy sin sentido,

aguardancualnidodeserpientesó.

òPropongounasituaciónindependiente,pero enlazada. Enlas cubetas-

vitrina moran,a mi modo de ver, la denuncia,el asombro,el silencioy las

preguntasó

òA¼ncuandoel acto de mirar se realiza en su conjunto,el sujetono

puede desviarsede los objetosque permanecenbajo el cristal. Se crea una

distancia provocadora, NO un espacio, la obra solicita un tiempo de

contemplación. La vistava dirigida al interiorde la cubeta,comoexperiencia

del hechode descubrir,de articular,de encontrar,de poseeré, de reflexionar

y de suscitarpreguntasó.

òElvidrio enmarca el interior de los objetos que, encerrados,son

aisladosen unplano neutral. Silenciosocial,incomunicacióny desplazamientos.

Llegaral lugar. No desplazarse...Hay algo de moralenelloó.
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Comunicaciói normes, 2016

(Comunicación y normas)

2 mesas, 90 x 87 x 62 cm

Acero inoxidable, vidrio, cubiertos, micros y cartas de seguridad a bordo.

31



32



òAlgunasobras pretendenque el espectadorse indignede inmediato

frente al objeto (fotos, instalacióné) fácilmentereconocibleporque ha sido

arrebatada a la miseriay el dolor. A mi modode ver resultacensurableesa

utilizaciónbanal, vanidosa, irrespetuosay comercial. Rehúyolas alusiones

directas. El desarrollode un resultadofrecuentementeno es descifrablecomo

suponenlos demásy las clavespertenecena uno mismo. Al creador, se nos

empujaa interpretary justificarel resultadode nuestrotrabajoó.

Cierranla exposición,por unlado, unaobra de medianasdimensiones,

Voluta II, en la que el acero se retuercesobre sí mismoen sendasespirales,

comodicela artista,desdeòsuclara procedenciacl§sicaó

Voluta II, 2016

12,5 x 70 x 18,5 cm

Acero inoxidable  Ed.3
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y, por otro, la que sólopuedocalificar de prodigio de existenciaen el

aire, Descenso, que SusanaSolanoenunciaconunasola frase: òEsteresultado,

Descenso, quépuedodeciros?Laverdad esqueesundibujo(unasombra)enel

muro,sinmensaje. No recuerdocómolleguéa definirlo,hay díasmágicosen el

queunosóloesuninstrumentode sensacionesmediadaspor laexperienciaó. Un

instrumentodel arte.

Cierrola distanciaentrela redacciónde untexto a partir de unasnotas

personalesde la artista y unasfotografías y la contemplacióndirecta de las

obrasexpuestasconla brevísimareseñaordenadade cuatrosorpresas.

La primera, la inclusiónde un dibujo realizado medianteun método

semejanteal empleadoen ĹúltimSopary Fullde ruta I, el papel recortadoy

rasgado,en estecasoen unasuertede héliceo círculoshilvanadosde losque

emerge,tímido,unazulatmosféricoquemeevocafenómenosnaturalesy cierta

visióncomode paisajecerrado,sinlíneade horizonte.

La segunda,el frío e implacable acabado de las esculturas,tersas,

impolutas,brillantes... conel doble efectode incluiral espectadoren susenoy

de alejarlo de sí. Una anómalapureza que nosenfrenta,sinembargo,a la

oscuridadde suargumentario.

La tercera, el reconocimientode que la anécdotade la que quiere

escaparla artista baña las dospiezasFullde ruta II y Fullde ruta III de una

capa de significadodel que comoespectadorno quierohuir,sinocompartirlo

conella, y emocionarmeconel recuerdode los amigo perdidos. Más aún en

días en que a los olvidadosse les quiere castigar con una doble carga de

olvido.

Por último,el preciosojuego que la iluminaciónopera en Descenso, de

modotal que la sombraenel muroseconvierteenunmagníficodibujosobrela

pared, quediría queseconvierteenespacio,enlugar habitable.

Mariano Navarro

Enero 2017

Descenso, 2016

177 x 262 x 7,5 cm

Alumínio
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Contra la piel IV, 2005

191 x 196 x 86 cm

Hierro y acero inoxidable



ARCO Madrid 2018 
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ESTAMPA Madrid 2018 
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Huella desnuda que mirar nº2 ,2004

198 x 127 x 16 cm

Acero inoxidable



ARCO Madrid 2019 
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ARTISSIMA Turín 2019 
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NuraIII, 1999

18 x 210 x 210 cm

plomo, hierro y pvc
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Galería Rafael Pérez Hernando 2021
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